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Abstract: Julia Kristeva’s psychoanalytical theory modified the concept of Lacan’s
identity-forming orders to a significant extent. Otherwise isolated, Lacan’s real,
imaginary and symbolic orders in her theory function in a dialectical manner.
Kristeva operates with the orders of the semiotic and the symbolic. Kristeva’s main
contribution to psychoanalytical theory is the thesis that the experiences related
to the mother-child relationship, which are subsequently replaced by paternal
regulations, are never completely repressed and continue to intrude into the
symbolic order. The functioning of semiotic interventions in the seemingly
monolithic symbol is analysed in relation to the work of abstract painter Jackson
Pollock.
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V postmodernim, poststrukturalistickém ¢i pozdné modernim mysleni ¢asto najde-
me odkazy na uméleckou a literdrni tvorbu avantgardniho razu, a to nejen jako na
predmét analyzy, ale casto i jako prostfedek ke kritice moderniho mysleni, moznost
alternativniho zptisobu uvazovani, byti a vyjadrovani. Jean-Frangois Lyotard rozviji
myslenku, Ze abstraktni malifstvi poskytuje prilezZitost, jak popsat nepopsatelné;
Jacques Lacan se vyjadfuje aZ surrealistickym stylem psani; Julia Kristeva vyuzivad
znazornéni vykyvit Sémioti¢na v dile Jacksona Pollocka k objasnéni své psychoana-
lytické teorie. Jak zndmo, i sdm jazyk pozdné modernich myslitelh je casto velice
abstraktni a metaforicky.

Pfedmétem této studie je psychoanalyticka teorie Julie Kristevy, kterd navazu-
je na dilo Jacquese Lacana, byt ho zdsadnim zptisobem méni. V Pollockovych abs-
traktnich malbach Kristeva nachdzi ,motivy” vedouci k objasnéni jednoho ze za-
kladnich rozdilti mezi jeji teorii a Lacanem, totiz konceptu dialektického vztahu me-
zi Sémioti¢nem a Symboli¢nem. Studie je soucasné pokusem prispét k hlubsimu po-
rozuméni tomu, co se déje, kdyz se dostdvdme do uzsiho kontaktu s ,abstraktni
malbou®, s niZ si prosté nevime rady a mdame - pod vlivem letitého a zazitého vlivu
~mimetické malby” - tendenci ji apriorné odmitnout.
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Drive nez se pokusim popsat zdkladni tvrzeni psychoanalytické teorie Julie
Kristevy, a to i konkrétné na pripadu Pollockovych praci, uvedu, jakym zptsobem
pojedndva o abstraktnim malifstvi Jean-Frangois Lyotard, jeden z hlavnich protago-
nistl vymezeni ,postmoderni situace”.

Abstraktni malifstvi a Jean-Frangois Lyotard

Podle Lyotarda abstraktni avantgarda, zejména prostfednictvim malby, umoznuje
vztahovani se k neprezentovatelnému. Toto neprezentovatelné patfi do oblasti ideji
¢iIdeje, nelze ho definovat ani prevést na symbol. K jeho vyjadreni proto nelze pou-
zit standardnich prostfedkd, tj. znaku ¢i symbolu, ale je mozné poukazat na jeho
existenci prostfednictvim abstraktni malby. Abstraktnim ,jazykem” lze na nepre-
zentovatelné upozornit.

K pochopeni Lyotardova pojeti pojmu neprezentovatelného miize poslouzit
nasledujici citace:

Neprezentovatelné je to, co je predmétem Ideje; nelze ukdzat (prezentovat) Zddnyj jeho priklad,
Zadny pfipad, a dokonce ani symbol. Vesmir je neprezentovatelny, také lidstvo, konec déjin,
okamzik, prostor, dobro atd. Jak fikd Kant: absolutno obecné. Nebot prezentovat znamend re-
lativizovat, vsazovat do kontextii a podminek prezentace, kterd miize byt pFipadné vijtvarnd.
Nelze tedy prezentovat absolutno. Ale je moziné prezentovat, Ze existuje absolutno. To je ,ne-
gativni prezentace”, Kant ji také fikd ,abstrakini”. Pravé z tohoto isili o nepiimé, témér neza-
chytitelné narazky na neviditelné ve viditeIném vyvéra od roku 1912 proud ,abstraktniho” ma-
litstvi. Tato dila se dovoldvaji nejoyssi vznesenosti, nikoliv krdsy. Vznesenost neni pouze roz-
kos, je to rozkos spojend s trapenim: nedati se ndm prezentovat absolutno, to je ta nesnaz, ale
vime, Ze se 0 to musime snaZit (...), a pfestoZe se ndm to nedafi, prestoze tim trpime, zaZivime
ryzi rozkos i z tohoto napéti [Lyotard 2002: 64-65].

Lyotard zde rozvadi zakladni tezi, podle niz abstraktni malifstvi umoznuje po-
ukdzat na existenci ,abstraktniho”, tj. toho, co nelze pojmenovat, mozna ani kon-
templovat. Toto neprezentovatelné patii spiSe do oblasti abstraktni, a zdroven i sen-
zibilni'. Evokuje absolutni ideu a rovnéz i nepojmenovatelnou kinetickou stopu. Re-
produkuje neidentitni ,rozkos” i identitni ,uzkost“?. Silnou tezi predchoziho citdtu,
kromé vztahu mezi neprezentovatelnym a abstraktnim uménim, je tim padem i spo-
jeni mezi abstraktnim a uspokojenim; abstraktni umeéni zprostfedkovava usilovani
o rozko$ (a tim i trdpeni), coz je dulezity psychoanalyticky mechanismus®.

! Abstraktni malba timto splnuje predpoklad kristevovské dialektiky Sémioti¢na a Symbolic-
na (viz nize).

2 Barsa mluvi o souhfe téchto dvou fenomént v souvislosti s Lacanovym pojetim ldsky:
»...bod konvergence idedlniho absolutna s materialnim redlnem, ducha a hmoty, Boha a pfi-
rody, subjektu a substance” [Barsa 2002: 88]. Také Kristeva poukazuje na lasku, uméni atd.
jako nejcastéjsi platformy pro projevy sémiotickych vlivii uvnitf Symbolicna (viz nize).

% Na tuto myslenku navazi pozdéji, poté, co se seznamime s teoriemi Jacquese Lacana a Julie
Kristevy.
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Lyotard nabizi i ,barevnéjsi“ definice toho, co je zachyceno v abstraktni mal-
bé. Abstraktni malba se nejen neomezuje na ,predmétné byti“, ale taktéz priblizuje
to, co je za a vné tohoto predmétného, jeho nezobrazitelny transcendentni presah.

Dilo md obcas (nebof v tom neni Zddnd nutnost) zvldstni schopnost vyzatovat samo ze sebe to,
co z nedostatku lepsiho pojmenovani budeme nazyvat chromaticky svét. Chci tim Fici, Ze ma-
lovand véc neni pouze namalovanym predmétem, nybrz zbarvujict uddlosti. Tuto schopnost ne-
prokazuje senzomotorické télo ani diskursivni myslenti, prestoZe jejich svédectvi o zdravém ro-
zumu a dobrém vkusu je brdno v uvahu, prokazuje ji pocit. Tato nejistd vyzafovaci schopnost
brani v omezeni dila na jeho predmétné byt [Lyotard 2002: 47-48].

Abstraktni umeéni timto prestdva mit pouze funkci reproduktivni ¢i zobrazuji-
ci a svym zpuisobem se stava jazykem, prostredkem neprezentovatelného. Prestdva
byt pouze uménim a stdva se hermeneutikou neprezentovatelného.

V Lyotardové pojeti (abstraktni) uméni povzbuzuje, a to predevsim intelek-
tudlné, avsak i ve smyslu negativnim, tj. ,negativni prezentace”. Promlouva k tiz-
kosti existence a lze fici, Ze tak lépe pokryva odlisné aspekty lidského byti. Ndvrat
k ,uzkostnému” malifstvi, které netési smysly, nybrz spolecensky a existencidlné
zneklidriuje, vtéluje Lyotard do otdzky: ,co je malifstvi?”.

...likolem umeéni zistdvd usili o imanentni vznesenost, o krouZent kolem neprezentovatelného,
které neni nikterak povznasejici, ale je soucdsti nekonecné premény ,skutecnosti®. Jak zndamo,
neobejde se to bez tizkosti. Ale mali¥i nemaji odpovédnost viici otdzce: jak lze uniknout iizkos-
ti? Maji odpovédnost viici otdzce: co je to malovat? [Lyotard 2002: 67]

Lyotard se ddle vénuje otdzce, jaké misto ma umeéni, které prezentuje nepre-
zentovatelné, v soucasnosti. Abstraktni avantgarda se, dle néj, stava cizincem, ne-
pochopitelnym a hlavné nefunkénim; ,Vefejnost... nechdpe, pro¢ nékdo maluje bily
¢tverec, a nic tedy nereprezentuje” [Lyotard 2002: 58]. Lyotardova odpovéd spociva
v tom, Ze abstraktni umeéni spiSe odpovidd povaze soucasné spolecnosti, nebot ne-
symbolismus abstraktniho uméni nereprodukuje univerzalni symboly, které beztak
v soudobé spolecnosti nemohou byt stalé a v diisledku toho nejsou odpovidajicimi
nositeli vyznamu [Lyotard 2002: 63].

Lyotard takto dospivd k tezi, Ze uméni (pfevazné abstraktni) umoZnuje sub-
jektu vztahovat se k neprezentovatelnému, nevyslovitelnému, nepojmenovatelné-
mu, nesymbolizovatelnému. Je také prostredkem, kterym se vynorfuje potlacené ne-
védomi. V takovém piipadé se umélec stdvd objektem nevédomého.

(Malitské — S. S.) gesto se ovsem neobjevuje nepredvidané, naopak je predmétem ocekavidni
a touzebného prani. Nicméné je uddlost v tom smyslu, Ze subjekt, ktery je privedl na svét, ne-
védél a nevi, co tato uddlost vlastné predstavuje, v cem spocivd. Nemd nad ni kontrolu” [Lyo-
tard 2002: 33-34].

Tento citdt se jiz velmi blizi tomu, co o své vlastni tvorbé rekl Jackson Pol-
lock, jak bude vylozeno niZe. Akt malifstvi je dialektikou védomého a nevédomého.
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Ale to, co timto aktem vznik4, je ¢asto mimo kontrolu autora. Lyotard uvazuje po- |

dobneé:

Malovat znamend potlacit vnimdni, nevérit vlastnim ocim, oslepit se, nebo se alespor poddat
slepoté [Lyotard 2002: 47].

Spojeni mezi nevédomim a abstraktnim umeénim, abstraktnim malifstvim |

a mechanismem touhy je tim, co sblizuje Lyotardovo uvazovani s psychoanalytickou
teorii, zejména pak s dialektikou Sémioticna a Symboli¢na v oblasti uméni u Kris-

tevy.

Redlno, Imagindrno, Symboli¢no a Jacques Lacan

Pro pochopeni koncepce Sémioti¢na a Symbolicna u Julie Kristevy je nezbytnd zna- f:

lost Lacanovy psychoanalytické teorie.

Jacques Lacan rozliSuje tii vyvojové faze (fddy) ustavujici subjekt v raném dét- |
stvi: Redlno, Imagindrno a Symboli¢no. Tyto fady formuji identitu jednotlivce, jak ©

individudlni, tak spolecenskou, a poznamenavaji povahu lidské existence.

Redlno je fad, do kterého se dité narodi, kdy si neuvédomuje byti své, ani by-
ti jako takové. Je to obdobi plnosti, jednoty, do kterého se lidské bytosti touzi stdle
vracet. Jelikoz vsak Ziji v subjektivizovaném a symbolickém svété, tento navrat zi- |

stdvd nemozny.

Redlno je tedy v tomto lacanovském smyslu protikladem reality, které se davd nasemu védo-
mi prostfednictvim obrazii, symbolil, pfedstav, znakii — tedy v podobé reprezentovatelnyjch
predméti. Redlno jako piivodni ,nula” je tim, co symbolizace vytlacuje vné sebe — neni pred-
stavitelné, re-prezentovatelné v podobé objektii ve svété, neni symbolizovatelné ani vyslovitel-
né. Je tedy z hlediska Imagindrniho a Symbolického Fddu ,nemozné” — je mimo moznost zo-
brazeni a vysloveni. Jeho plnost je nepfedmétnd, jeho byt neidentitni. Redlno vlddne pred na-
stolenim kultury, je mankem manka, je dusivym bytim materského téla. Je zde dfive, nez se to-
to télo prostiednictoim své opakované nep¥itomnosti stane pro dité oddélenyjm - zobrazitelnym
a symbolizovatelnym — objektem [Barsa 2002: 84].

;;;;;

jelikoz v téchto obdobich vznika identita a subjektivita, prvotni i symbolicka signi-
fikace.

V Imaginarnu, jehoz nejpodstatnéjsi fazi je zrcadlové stadium, dochdzi k pr-
votnimu vzniku identity. Dité v zrcadle (které funguje i jako metafora pro obraz sebe
sama v druhych) zpozoruje vlastni obraz. To, co umozriuje zrcadleni, je opakovand
nepiitomnost druhého (matky) [Barsa 2002: 84]*. Jelikoz do tohoto obdobi dité vni-

# Freudtiv mechanismus fort-da.
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ma sebe sama jako nesynchronizované ,fragmentované” télo, nahrazuje toto nesjed-
nocené pojeti sebe sama ,idealizovanym” obrazem (imago) v zrcadle; tento prvotni
proces identifikace je iluze, tj. ego, ¢i pfesnéji idedl-ego je vysledkem klamného me-
chanismu [Ritzer 1997: 134]. Vzhledem k tomu, Ze se dité poznava ve svém odraze,
ktery je druhy, pozndva se v druhém. Druhy;, totiZ ne-j4, je zaroven j4, je soucasti no-
vé ustanovované identity. Prvnim takovym druhym se stdvd matka, matka se stava-
objektem, ktery ditéti napomadhd k vlastni subjektivité [Barsa 2002: 84]. V korenu
jastvi tudiZ neni objevovani jakési ptivodni esence, ale spiSe ,vztah k cizimu“, inter-
pretovany jako ja [BarSa 2002: 85]. Zdroven je pro toto obdobi charakteristicka touha
po nastoleni prvotni jednoty s matkou, a z tohoto diivodu maji subjekt a objekt sklon
ke splyvani [BarSa 2002: 84-85]. JelikoZ se dité chce vratit do prvotni jednoty s mat-
kou, kterou vSak znemozriuje nové vzniklad subjektivita, kompenzuje to touhou stat
se tim, co matce schazi, ,vyplni jejiho prazdna“ tj. falem [Barsa 2002: 84]. Také je di-
lezité uvédomit si, Ze na této trovni mluvime o dudlnim vztahu.

Po fadu Imagindrna ndsleduje fad Symboli¢na, ktery je nadosobnostni domé-
nou, oblasti kultury a jazyka [Ritzer 1997: 134]. Pfechod do Symboli¢na umoznuje
tzv. oidipovskad situace a kastrace [Oliver 1993: 21]. Vnik tfetiho subjektu, otce (trid-
da), do vztahu mezi matkou a ditétem zintenzivriuje v ditéti pocit oddélenosti od
matky a vyvolavd tyto tfi po sobé ndsledujici procesy: a) dité touZzi stat se predmeé-
tem matciny touhy, b) z obavy z kastrace omezuje svoji touhu, c) dité se identifiku-
je s otcem, vstupuje tedy do Zakonu otce [Oliver 1993: 21]. Ke kastra¢nimu kom-
plexu dochdzi, kdyz si dité uvédomi, Ze matka nemd Falus, Ze sama po ném touzi
a ze otec oznacuje Falus; v dasledku toho se dité identifikuje s otcem, respektive Za-
konem otce [Oliver 1993: 27], to znamena s etablovanym spolec¢enskym fddem. Jeli-
koz si dité se vstupem otce (do predchoziho dudlniho vztahu mezi matkou a di-
tétem) uvédomuje, Ze otec je ten, ktery ma to, po ¢em matka touzi (otec je nositelem
symbolu uspokojeni matky), a Ze otec brani ditéti tuto mat¢inu touhu uspokojit (bra-
ni mu v pfistupu k matce), dité samo pfijimd jméno, symbol falu, tj. Jméno otce. Di-
té se identifikuje se symbolickou funkci otce. ,Tak nastupuje oznacujici (jméno otce)
na misto oznacovaného (matky) - signifikant na misto signifikdtu” [Barsa 2002: 86].

Prdzdno po matce je nahrazeno pfijetim falu, respektive jeho symbolu, per-
spektivou uspokojeni. Otec je nositelem falického symbolu, a z tohoto dtivodu La-
can mluvi o Jménu otce [Oliver 1993: 22]. Skutec¢né prazdno je ,zaplnéno” abstrakt-
nim symbolem, pojmem, jazykem, jménem, tj. Jménem otce. O kastraci mluvime,
jelikoz dité je oddéleno od matky, neni jiZ jejim falem. Dité se vzddva touhy byt fa-
lem ve jménu jeho symbolu. Avsak timto se jesté vice ,vzdaluje” moznosti uspoko-
jeni, protoze véc nahrazuje jménem. ,...(P)fistup k ,véci’ - k redlnu - ziistane pro-
vzdy zahrazen symbolickou strukturou” [Barsa 2002: 86]. ,Prdazdno po falu je zapl-
néno symbolem falu” [BarSa 2002: 86]. Dité tuto zménu, ztrdtu (kastraci) nahrazuje
slovy a stdvd se subjektem jazyka [Oliver 1993: 22] a spolecnosti.

Falus je jak u Lacana, tak také u Kristevy symbol uspokojent, je to oznacujici,
které oznacuje uspokojeni [Oliver 1993: 21]. Falus neni penisem, ,nybrz jeho sym-
bolem a zdroven symbolem (jmény) otce” [BarSa 2002: 86]. Falus zaplriuje prazdno,
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které ziistava po vzniku identity a poznamenadva povahu lidského byti, tj. dsili o pi-
vodni Redlno, které vSak nelze znovu zazit. Falus je zdroven transcendentalni Sig-
nifikant, ,ktery teprve otevira samotny prostor signifikace” [Barsa 2002: 87], signi-
fikant, ktery vitbec umoznuje signifikaci. JelikoZ je za falem prazdno, tento signifi-
kant vyzyva k dalsimu hledani a vytvari prostor pro dalsi signifikanty a signifikaci.
,Falus nasvécuje scénu reprezentace dil¢ich pfedmeétii touhy, které na sebe navzd-
jem odkazuji v marném usili dostat se za pouhé predstavovani k naplnéni, za re-pre-
zentaci k prezentaci, za zprostfedkovani k bezprostiednosti” [Barsa 2002: 97-98].

‘!

V této fazi Lacan zacind mluvit o touze (kviili ztrate falické matky, tj. uspoko- |
jeni), mechanismu, ktery poznamenava tento rad i charakter lidského Zivota. Zakon |
I

=

otce je paradoxné postaven na touze po matce [Oliver 1993: 27].

Malcolm Bowie oznacuje fady Redlna, Imagindrna a Symboli¢na jako Neusku-
tecnitelnost, Klam a Nedostatek [Ritzer 1997: 137]. f

Psychoanalyticka teorie Julie Kristevy

Akademické zdjmy francouzské sémioticky a psychoanalyticky Julie Kristevy (1941)
se od svych zacatki po dneSek posunuly od zaméreni na lingvistiku a sémiotiku k
zdjmu o psychoanalytickou teorii’. |

Ve svém nejznaméjSim dile Revoluce v poetické feci (doktorandské préci z roku |
1974) Kristeva rozpracovava psychoanalytickou teorii navazujici na teorii Jacquese |
Lacana, dovadi ji v3ak k jinym zdvériim. Pro pochopeni jeji teorie jsou nejdilezitéj-
$i dva koncepty: Sémioticno a Symboli¢no®. K vysvétleni dialektického fungovani
téchto dvou konceptl vyuziva Kristeva i dilo Jacksona Pollocka (k némuz se dosta-
neme pozdéji).

Kristeva pracuje s pojmy Sémioti¢na a Symboli¢na ¢astecné v navaznosti na La-
canovy tfi rady, Redlno, Imaginarno a Symboli¢no’. Tyto fddy jsou u obou mysliteld
klicové pro formovani identity u ditéte. Sémioti¢no Kristeva chdpe jako obdobi v Z-
voté individua, kdy jesté nerozliSuje mezi sebou a matkou a v dutsledku toho si ne-
uvédomuje svou identitu, tj. oddélenost od matky. Je to obdobi pred jazykem, obdo-
bi predoidipovské, obdobi primého byti v nevédomém. V tomto obdobi zdsadni roli
hraji pudy, andlni a oralni [Moi 1986: 12]. Sémioti¢no je pro dité obdobi neuvédome-
lé jednoty s matkou, presto v tomto stadiu dochazi k prvotni signifikaci, tzv. signi-
fiance, nestrukturované formé komunikace mezi tély matky a ditéte, ktera neni zalo-

% Kristeva je praktikujici psychoanalytickou.

¢ Oliver pouziva velka pismena k oznaceni sémiotického a symbolického fadu a mald pisme-
na k oznaceni sémiotickych a symbolickych projevii, které se mohou objevovat i v opa¢nych
fadech [Oliver 1993: 10]. Budu dodrzovat toto rozliseni.

7 Kristeva se v§ak prirovndvdni Lacanovych tif fada k Sémioti¢nu a Symboli¢nu bréni. Pouze
pripousti, ze Lacantiv Realny a Imagindrni fad ¢dstecné odpovidaji jejimu pojeti Sémioti¢na
[Oliver 1993: 38-39].
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zena na symbolech [Lechte 1990: 129]. Na rozdil od Lacana, jenz Redlno, Imagindrno
a Symbolicno poklada za faze, které jsou uzaviené a vzdjemné se neovlivriuji, Kriste-
va Sémioticno a Symboli¢no poklada za procesy, které jako takové nejsou izolovany.
Totiz sémiotické a symbolické elementy se objevuji i v opacnych fazich. ,(Sémiotické
procesy - S. S.) jsou nepomijejici a subverzivni vyhruzkou symbolickému fddu véci,
ktery, jak Kristeva zdtraznuje, neni monolitickou strukturou, ale iluzi stability”
[Smith 1998: 16]. Tak napriklad v Sémioti¢nu, které je predjazykové, tj. predznakové,
nachdzime prvotni projevy oznaceni ¢i komunikace (napf. komunikaci mezi tély mat-
ky a ditéte zminénou vyse) a v ramci Symboli¢na nachdzime sémiotické prvky (i v di-
le Pollockové, napf. rytmus a energii). Sémiotické elementy v Symboli¢nu se proje-
vuji v ,rytmu, intonaci a echoldliich symbiézy mezi matkou a ditétem” [Oliver 1993:
34]. Objevuji se v uméni, poezii, ldsce a psychoanalyze [Smith 1998: 17-18]. Hudba
a malifstvi jsou pokladadny za sémiotické elementy v Symboli¢nu [Smith 1998: 19].
Barvy, a obzvlast neurcitd modrd, jsou barvy Sémioticna [Lechte 1990: 132].

Prechod mezi Sémioticnem a Symbolicnem nazyva Kristeva thetickou fazi,
ktera se podle ni odehréva jesté pred oidipovskou situaci, tj. v Sémioti¢nu [Oliver
1993: 18-19]. V thetickém stadiu dochazi k prvotni identifikaci, a to diky tzv. ,ma-
teridlni negativité”, tedy andlnim a ordlnim pudiim/mechanismtm, které vymezuji
hranici mezi télem a tim, co je mimo télo [Oliver 1993: 18]. V Sémioti¢nu jiz existu-
je predispozice k signifikaci, jista regulovanost analnich a ordlnich pudd, tzv. régle-
mentation [Kristeva 1986: 94]. Vysledkem tranzice ze Sémioti¢na do Symboli¢na je
jazyk [Oliver 1993: 31], respektive vyznam a signifikace jako takové. ,Theti¢no, kte-
ré ustavuje a tvaruje Symboli¢no, nebrani projeviim pudi. SpisSe je reguluje” [Oliver
1993: 41]. Kristeva tvrdi (na rozdil od Lacana), ze sémiotické elementy (pudy) nejsou
nikdy dplné potlaceny a projevuji se i v Symboli¢nu [Oliver 1993: 19]. ,Tranzice me-
zi predoidipdlnem a Symboli¢nem neni nikdy tplné ukoncena” [Oliver 1993: 32].
Timto zptisobem ,materidlni negativita” a ,materska regulace” formuji psyché jesté
pred zrcadlovym stadiem i oidipovskou situaci [Oliver 1993: 19]. Signifikace, ktera
vznika ,rozstépenim (coupure) sémiotické chory” v thetickém prechodu, umoznuje,
aby ,subjekt vstrebal diference, ¢imz ziskava predpoklady pro signifikaci uvnitt to-
ho, co bylo nekone¢nou heterogenitou chéry” [Moi 1996: 13].

Kristeva souhlasi s Lacanem v tom, Ze proces vzniku subjektivity kon¢i s fazi
kastrace. Dité je iplné oddélené od materského téla, tj. falické matky, a na misté to-
hoto prazdna vznika touha, touha po nalezeni prvotni jednoty, kterou dité poznalo
s matkou a ktera se stava ridicim impulsem v zZivoté jednotlivce. Tato celistvost je
znovu nedosazitelnd, avsak je fidicim mechanismem existence. Subjekt se neustdle
pokousi o primdrni jednotu, kterou miize simulovat laska, avSak nelze ji nikdy zno-
vu zazit.

Dilezitym aspektem Sémioti¢na je to, co Kristeva nazyva chdra®, tj. nestruk-
turovany prostor, kde jsou koncentrovany pudy a energie, prostor sdileny matkou

8 Kristeva tento pojem prebird od Platdna, ktery ho pouziva ve smyslu prostoru, ze kterého
vznikl kosmos [Arnett 1998: 156].
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a ditétem, dfive nez dité vstoupi do Symboli¢na. Uvnitf Symbolicna je chdra potla-
¢ena a ,projevuje se jako pulzyjici tlak na symbolicky jazyk: jako protiklady, ne-
smyslnost, trhliny, ticho a absence. Choéra je spiSe rytmicky puls nez novy jazyk” -
[Moi 1996: 13].
V Symboli¢nu je individuum silné subjektivizovdno; je subjektem jazyka °
a spole¢nosti. V Symboli¢nu, Ize konstatovat, dochdzi k socializaci subjektu [Smith *
1998: 19]. Vzhledem k sémiotickym elementiim v rdmci Symboli¢na cisté Symbo-
licno jako takové neexistuje. :
Ve vztahu k analyze uméni Kristeva tvrdi, Ze se Sémioticno projevuje barvou
a formou a Symboli¢no narativni figuraci a reprezentaci [Lechte 1990: 132].
Sémioti¢no a Symboli¢no lze analyzovat i v pohlavnim/gender ramci’, kde v Sé-
mioti¢nu dominuje role matky, matka je falicka, tj. je symbolem touhy, zatimco v Sym-
boli¢nu je dominantni otec, falus ¢i znak jazyka, byti ve spolecnosti, superego.?

Abstraktni expresionismus a Jackson Pollock

Abstraktnim expresnomsmem se v teorii uméni oznacuje smér kulminujici ve vy- ;
tvarném uméni ve Spojenych statech v 40. a 50. letech 20. stoleti" [Dempseyovad =
2002: 188]. Termin ,abstraktni epxresionismus” byl poprvé pouzit kritikem Rober- *’
tem Coatsem v roce 1946, a to pro oznaceni tvorby Gorkého, Pollocka a de Koonin- ©
ga [Dempseyova 2002: 188]. Podle Dempseyové se tento smér vyznacuje snahou
o umélecké zaznamendni jinak nezaznamenatelnych fenomént, jako je individudl- |
ni a spolecenské nevédomi, snahou o ,uméni, které by se vyrovnalo s iraciondlnim, |
absurdnim svétem” [2002: 188]. ‘
Americky malif Jackson Pollock [1912-1956] je znamenitym piikladem toho- .'
to sméru'? jak svym promyslenym, védomym usilim o naplnéni programu abstrakt- | !

y
® V tomto pfipadé se vSak nejednad o analyzu jiz ustavenych muzskych a zenskych identit, je- | ‘J’:
likoz vSichni, bez rozdilu pohlavi, prochazeji ]ak obdobim Sémioticna, tak také fadem Sym-
boli¢na. Presto viak, konkrétné ve vztahu k uméni, Kristeva upozorriuje na rozdfly sémiotic- t
kych vlivii na muze a Zeny. Zeny tyto intervence prozivaji silnéji, jejich dopad na né je az po- |
hlcujici. Viz analyzu Virginie Woolfové, Sylvie Plathové a Mariny Cvetajevové [Moi 1996: |
157-158] a poznamku k Virginii Woolfové [Barsa 2002: 176]. ,Pravé avantgardni umélci jsou |
podle ni (Kristevy - S. S) schopni Zit na prechodu mezi dvéma fady. Jejich dila jsou kultur-
nim ekvivalentem Zenské jouissance, realizuji se v ,sémiotice téla’. Zeny jsou pfili§ ponofeny
do této nevyslovné jouissance, nez aby byly s to ji artikulovat” [BarSa 2002: 175]. .
10 Avsak jak Lacan, tak také Kristeva chapou genderovou metaforu svych fddit pouze na sym- |
bolické trovni, tj. vzhledem k patriarchalnimu uspofddani spole¢nosti, a tim se lisi od Freu- |
dova biologického determinismu.

" Tento smér je spojen predevsim se jmény vyznamnych malitii jako William Baziotes, Wil-
lem de Kooning, Arshile Gorky, Robert Motherwell, Mark Rothko, Jackson Pollock a dalsi|
[Dempseyova 2002: 188]. '
12 Je znamo, ze Pollock znal dilo Carla Gustava Junga (dokonce v letech 1939-1941 absolvoval
kurs jungovské psychoanalyzy) a obzvlast jeho teorii ,kolektivniho nevédomi” o vlivu mytd, =
symbolii, archetypti a predstav na individudIni a spolecenskou psyché [Dempseyova 2002: 189].
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niho expresionismu, tak také svou malifskou metodou a kone¢nym vysledkem (di-
lem). Pollock je poklddan za prikopnika stylu malovani oznacovaného jako ,action
painting”® [Gombrich 1989: 491] a za autora dvou pfevratnych novinek: umisténi
plitna na zem béhem malovani a techniky zndmé jako ,dripping“* [Dempseyova
2002: 190]. Malby vzniklé touto technikou sam Pollock oznacil za ,zviditelnénou
energii a pohyb” [Dempseyova 2002: 190].

Obdobi Pollockovy tvorby relevantni pro tento text se vztahuje k letim
1947-1950.

Obdobi predchazejici, figurativni a symbolické, na které Pollockiiv extrémni
abstrakcionismus navazuje, charakterizuje nékolik dtleZitych moment: jeho za-
jem o primitivni uméni a mytologii (pfevdZzné u americkych indidnt) [Sandler 1976:
105] a o jejich zivotni styl, v némz se piredpoklddal blizsi vztah k nevédomi a v di-
sledku toho i ke kreativni energii [Graham in Sandler: 105]. Dalsi vyznamny vliv
prichdzi z tvorby Pabla Picassa, a to pfedevSim z jeho ndmétii totemickych a mas-
karddnich [Sandler 1976: 107]. Pollock vSak kromé primitivnich ndmét zac¢ind po-
uzivat i ,primitivni“ techniky malovéni, respektive ,agresivni” prdci se Stétcem
[Sandler 1976: 105]. (Pfiznacny je ndzev jedné malby z téchto let: ,Hleddni sym-
bolu” 1943).

Pocinaje rokem 1947 se Pollock uchyluje k radikdlni abstrakci (akt malovani
pro néj naddle ma ritudlni povahu, je jim dripping) [Sandler 1976: 110]. Je zndmo, ze
Pollock se pfi malovédni v tomto obdobi dostdval do stavu blizicimu se transu, kdy
se absolutné ,ponoroval“ do malovdni a do malby; podobné obrazy ptsobily i na
publikum [Sandler 1976: 111]. Dilezitym prvkem Pollockovych obrazi se stava li-
nie, kterd ale méni svou predchozi funkci (rysovdni a vymezovani) a stdvd se volnou,
nefizenou [Sandler 1976: 114]. Tyto linie vytvareji splet, sit; plochy jsou fidké a vét-
Sinou se jednd o samotné pldtno [Sandler 1976: 114-115]. Pollockovy obrazy vyza-
fuji energii a rytmus. Nemaji kulminaci ani dstfedni bod, ptisobi dojmem nekonec-
nosti, kterd presahuje obraz samotny [Sandler 1976: 115]. Sandler mluvi o agregaci
,nedokoncenych” gest [1976: 116]. Sam Pollock vSak prohlasil, Ze jeho tviir¢i akt je
kombinaci védomého a spontanniho malovdni, ,zdanlivé neuspofddané je uspora-
dané” [Sandler 1976: 116]. Pollock usiloval o tvorbu uvnitf obrazu. Sdm napsal:
»KdyZ jsem ve svém obrazu, nejsem si védom svych ¢inti. Teprve poté, co si na ob-
raz zvyknu, uvidim, co jsem namaloval. Nezdrdhdm se zmén, zniceni obrazu atd.,
jelikoz obraz ma vlastni Zivot. Snazim se mu pomoci ke vzniku. Pouze kdyz ztratim
kontakt s obrazem, skonéi chaoticky. Jinak je plny harmonie, ddvani a piijimani
a konecny vysledek je dobry.” [Pollock in Sandler 1976: 102]

Po roce 1950 se Pollock vraci k figurdlnimu zobrazovani a minimalizuje ba-

revnost svych obrazii, aby od roku 1953 tplné opustil metodu drippingu [Sandler
1976: 117-118].

13 Télesné nasazeni umélce pti tvorbé [Dempseyova 2002: 189].

¥ Na pldtno polozené na zem malif kape barvu ,plochou $pachtli, zednickou 1Zici nebo pfi-
mo z plechovky” [Dempseyova 2002: 190].
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Dilezitym aspektem Pollockova dila je energie a rytmus:

Trebaze kompozice je zaloZend na vyjbusném gestudlnim automatismu, tato nerozpletitelna ba-
revnd splet’ se vyznacuje neobycejnym rytmem [Pijoan 1984: 143].

Rytmus jako takovy, ktery je zaroven Pollockovou technikou i jeho naplni, je
dle Kristevy vlastnosti Sémioti¢na. Sémioti¢no je rytmicno [Smith 1998: 21].

Prostor se u Pollocka organizuje v nerozpletitelnou sit skvrn, cikancii a rozteklin, kterd je po-
zoruhodnd svou soudrznosti a svym rytmem. Tato hlubinnd organicnost, tato prisnd distribu-
ce hmoty v hutnost jsou s to absorbovat prudkost gesta a kontroluji jeho zddnlivou anarchic-
nost. Todfi v tvdr takovymto uméleckym triumfiim, které v sobé maji néco zdzracného, zakou-
$ime pocit ohromeni [Pijoan 1984: 146].

Jak jiz bylo feceno, Pollock se pfi malovani dostdval téméf do transu, coz lze dat
do spojitosti i s vyslednym efektem jeho abstraktniho obdobi, kde nelze mluvit o fi-
guraci, kterd predpokldda bdély stav malite. Lze uzaviit, Ze pfi spontdnnim aktu ma-
lovani mad nevédomi mnohem vétsi prostor k uplatnéni; ono nevédomi, kde podle
Kristevy cirkuluji neuchopitelné zaznamy prvotné zazitého a potlaceného Sémioti¢na.

Stejné jako cinskd kaligrafie musi se i tyto obrazy délat rychle, nedaji se predem promyslet, pro-
toze se maji podobat spontdannimu vybuchu [Gombrich 1989: 491].

Pravé tento styl malovani dovoluje nevédomi promlouvat skrze malife a malbu.

Manzelka Jacksona Pollocka Lee Krasnerova priblizuje jeho zptisob tvorby na-
sledujicim zptisobem: Pollock nepracoval s jednim pldatnem, ale s kusy, které poté
~editoval”. ,Neexistoval spodek nebo vrsek” ani ,absolutni ram”. Pollock nerad po-
depisoval sva dila, ,nenavidél podepisovdni - na podepisovani je néco tak konec-
ného...” [Krasner in Lechte 1990: 127]. Pismo, slovo, jazyk a symboly patii do sym-
bolického radu, ktery, jak interpretace nabizi, nebyl Pollockovi v jeho abstraktnim
obdobi blizky. Kromé toho - podpis je ¢in, ktery muze dilo uzaviit vici autorovi
anebo se muze jevit jako gesto celkového interpretacniho zavéru.

Pollock se chtél vratit k détské spontaneité v malovani [Gombrich 1989: 491],
k bezprostrednimu a primému kontaktu s pldtnem. Kdyz maloval na platno roz-
prostfené na zemi, mnohdy se zapojoval celym télem [Gombrich 1989: 490]. Dfle-
zitou polohou Pollockovy tvorby jsou v zavéru i télesnost v technice a organicnost
v obsahu. Télesnost a organi¢nost jsou polohami dominujicimi v obdobi Sémiotic-
na, které se v Pollockoveé dile realizuji jako sémiotické elementy.
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Pollockovy Modré tyce (1952)

Pro zndzornéni, jakym zptsobem Kristeva analyzuje Pollockovou tvorbu, se zamé-
fim na Lechteho analyzu, jez pracuje s Pollockovou malbou Modré tyce®.
Pii pohledu na tuto Pollockovu malbu z roku 1952 Lechte reflektuje ztratu

jastvi:

Jd se na choili ztrdci v obraze; zdd se, Ze neexistuje vnéjSek — pouze ndtér, ktery mé uzavird do
svého pohybu - do svého rytmu. Z obrazu se stdvd pouze okouzlujici rytmus kontrasti [Lechte

1990: 124].

Tento citdt dobfe vyjadiuje podstatu sémiotického plisobeni Modrych tyci.
Dochadzi k nastoleni predidentitniho ne-jdstvi, a to ptisobenim rytmu, ktery je jed-
nou z dominant Sémiotic¢na.

Lechte ddle mluvi o dialektice pfimo uvnitf obrazu a nemoznosti zaradit Mod-

ré tyce do interpretacniho ramce:

Tyce jsou ve stavu ohroZeni ze strany horizontdlnich rytmii. Citim potéSeni. Tyce se ted ztrd-
ceji v rytmu energie. Srozumitelnost a Fdd jsou ohroZeny; veskeré formy hranic - rdmec, re-
prezentovany objekt, ndzev dila atd. - jsou prekondny. Jinak feceno, moje-pokusy o interpre-
taci Pollockova obrazu jsou prekondny [Lechte 1990: 126].

Rytmus obrazu ohroZuje zdchytné body v malbé, tj. tyce - to, co by mohlo pt-
sobit svou znakovosti.

Jednou ze zdkladnich vlastnosti Sémioti¢na je podle Kristevy rytmus. Polloc-
kovy malby jsou také pfevdzné oznacovany za rytmické. Kristeva mluvi o rytmu ja-
ko o vlastnosti, kterd doprovazi sémioticky vztah matky a ditéte, respektive obdobi
Sémioticna. Srozumitelnost, fad, forma, hranice, rdmce, ndzev - toto vSechno jsou
znaky a jako takové patfi do pozdéjsiho obdobi Symboli¢na. Jsou to znaky, které
predpoklddaji rozliseni, tuto pocate¢ni podminku vstupu do fadu Symboli¢na, kde
inicia¢ni rozliSeni znamend uvédoméni si oddélenosti od matky a vlastni subjekti-
vity. V ramci Pollockovy malby jsou tyto znaky narudeny a predstavuji sémiotické
elementy v symbolickém rfddu. Podobné jako Kristeva tvrdi, Ze tyto dva fady nikdy
neexistuji v cisté podobé, vstupuji sémiotické elementy, konkrétné viditelné na této
Pollockové malbé, prostfednictvim uméni do Symbolického fddu a naruduji jeho
zddnlivé monolitni povahu. Projevuji se rytmem a barvou.

Obraz na divdka ptisobi tésivé [Lechte 1990: 126], evokuje rozkos.

Dale Lechte poznamenavd, Zze v Modrych tycich neexistuje ani rdm, ani odpovi-
dajici odkaz k ndzvu malby. ,Perspektiva, fdd a reprezentace jsou ohrozeny” [Lechte

15 Vzhledem k tomu, Ze ¢ldnek, ve kterém Kristeva pfimo pojedndvd o Pollockové tvorbé, jiz
nemam k dispozici, pouzivaim zde Lechteho analyzu, kterd navazuje na text Kristevy ,La Voie
lacteé de Jackson Pollock, 1912-1959”, Art Press, 1982, no. 55: 6.
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Jackson Pollock, Modré tyce: Cislo 11 (Blue Poles: Number 11), 1952.
National Gallery of Australia, Canberra, Austrilie.
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1990: 127]. V ptipadé Modrych ty¢i dochdzi k poruSeni samotné signifikace, tj. zna-
kovosti. Ndzev malby neodkazuje na jeji obsah.

Abstraktni uméni, konkrétnéji malifstvi, at uz v teoretickém uvazovani Lyotardové,
Kristevy ¢i v rdmci teorie uméni, poskytuje pievratny rdmec k prezentovani toho, co
k prezentaci neni zptsobilé. V tomto smyslu Lyotard spravné konstatuje, ze ab-
straktni uméni miiZe na existenci neprezentovatelného pouze poukazat. To, co Lyo-
tard nazyva neprezentovatelné, Ize jen stézi kontemplovat, natoz pak prezentovat.
U Kristevy abstraktni uméni v sobé ,materializuje” nematerializovatelné, tj. sémio-
tické prvky. Jelikoz Sémioticno patfi do predjazykového obdobi, nemize byt pred-
métem jazyka, prezentace ¢i symbolizace. V dtsledku toho abstraktni malifstvi ma-
Ze pouze obsahovat sémiotické elementy, miZe pouze nedefinovatelné zprostied-
kovavat predidentitni obdobi (prostfednictvim napf. pulsujictho efektu, kterym
konkrétné piisobi Pollockovy malby). Také teorie uméni poukazuje na abstraktni
umeéni jako uméni, které zaznamenava jinak nezaznamenatelné, které zprostredko-
vava iraciondlno.

Dalsim dtilezitym aspektem plisobeni abstraktniho uméni je, Ze reflektuje ne-
védomi. Je platformou nevédomi (v samotném tviir¢im aktu) a zdroven na né pou-
kazuje (prostfednictvim uméleckého dila). Tim se stdva vice nez uménim, prosto-
rem, kde se projevuje touha po ndvratu do prvotni jednoty. To je ono Lyotardovo
~uzkostné umeéni”, které prindsi soucasné rozko$ a utrpeni. Abstraktni umeéni je te-
dy nejen platformou pro sémioti¢no (neprezentovatelné, abstraktni, nevédomé, ira-
ciondlni), ale téZ mechanismem, ktery reprodukuje mechanismus touhy.

Na ponékud metaforické roviné miZeme abstraktni uméni chdpat jako ,ja-
zyk“ neprezentovatelného.

Vsechny tfi pfistupy odliSnou terminologii spojuji to, co Kristeva nachdzi v di-
le Pollockové. Jackson Pollock, jakozto predstavitel abstraktniho expresionismu, je
kvintesenci vSech vy3e uvedenych oznaceni. Kristeva v jeho dile nachdzi diikazy pro
svou teorii, podle niZ v rdmci Symboli¢na (kam uméni svou ptivodni funkci, tedy
funkci reprodukce skute¢nosti, patti) dochazi k sémiotickym vykyviim. Aspekt, ktery
Lyotardovy teze spojuje s Kristevou a s jeji (psycho)analyzou Pollocka, je tento: umeé-
ni a umélecky akt reprodukuji pocity tzkosti a zdroveri rozkose. Jsou to motivy, které
spojuji uméni s kinetickymi ,vzpominkami” subjektu na Sémioti¢no. Tyto vzpominky
funguji na bazi nevédomi a vyznacuji se opakovanymi pokusy o znovuproziti. Bez-
tak se jedna v doméné Symbolicna vzdy o pokus reprodukovat (at osobné, nebo
prostfednictvim uméleckych artefaktii) tyto primdrni zazitky. Pollock sam prohlasil
o své tvorbé, ze se jednd o kombinaci védomé a nevédomé cinnosti, o interakci sé-
miotickych elementti a Symbolicna. Presto, ze jeho dilo (z abstraktniho obdobi) po-
stradd jakoukoli figuraci, ve vazbé na jeho vlastni vidéni a na teorii Kristevy nejde
o reinkarnaci Sémioti¢na. Sémioti¢no nelze znovu zazit’, pouze se projevuje jako

% Odmitnuti Symbolického fadu vede k psychéze nebo sebevrazdé (ne-byti) {Kristeva 1986a:
158]. Nepfijeti Symboli¢na, které (zddnlivé) zaplnuje prazdno po matce, mize vyvolat du-
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atypicky element v Symboli¢nu. Jedna se vzdy o souhru téchto dvou rada. Obrazy
Jacksona Pollocka prekracuji sviij rdm, sviij materidlni obsah a ptisobi jako nepojme-
novatelnd uddlost pravé proto, ze odkazuji do obdobi pfedpojmového. Neexistence
ustfedniho bodu uvnitt téchto obrazi zaroven znemoznuje interpretaci a jejich nedo-
koncenost (agregace nedokoncenych gest) je ndsledné jejich ,konecnym slovem*
umoznujicim poukazovat na opak prezentace, existence, jastvi, na opak byti.

Pollockovy obrazy prekracuji vlastni rdm a sahaji k absolutnu, k ptivodni to-
talité. Hermeneutika Sémioti¢na. Odkaz k neoznacitelnému.

MaliFstvi bojuje, pracuje v silném slova smyslu, ve smyslu porodnickém a psychoanalytickém,
aby ve viditelném zanechalo stopu nebo znament vizudlniho gesta, které viditelné presahuje...
Mali¥ by mél predevsim, podobné jako Zena nebo pacient, ponechat své prici oteviend vritka
pro to, co miize prijit a jesté neprislo, dité, minulost, v tomto pFipadé barevnd frize ¢i linie, a co
presto uz je potenciondlni lidsky Zivot, projevend paméf nebo p¥ipadny chromatismus ¢i kresba
[Lyotard 2002: 33].

SELMA SMAILAGIC je studentkou sociologie na Fakulté socidlnich véd UK v Praze. Ve svijch
akademickyjch zdjmech se zaméruje na postmoderni feministickou teorii.
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